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La experiencia pedagdgica permitid una reflexion amplia sobre la adquisicién
de una serie de conocimientos hurgando en la pedagogia, el contexto social, la
investigacion y el teatro fundamentalmente. El disefio del estudio se encuadra
en el paradigma pospositivista con un enfoque cualitativo y comunicacional.
Hubo preferencia por emplear como método para el aprendizaje teatral a lo
llamado por Laferriére (2001) El artista pedagogo y el modelo de formacién
basado en la mezcla y el mestizaje. Por los propdsitos que presenta se estaria
tratando con una investigacién de tipo documental que hace énfasis
principalmente en las ideas y las deducciones e inferencias del autor. La revisidon
bibliografica enfatizd teorias de Lyotard (2016), Garcia Canclini (2003), Piscator
(2013), Brecht (1983), Buenaventura (2004), Boal (1985), Galeano (2003) y Esslin
(1966) El estudiante fue capaz de amalgamar los conocimientos y de generar su
auténtica propuesta artistica, evolucionando en un discurso pedagdgico,
dramaético y una puesta en escena con sus ideas propias e intereses personales.

ABSTRACT

Keywords:
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theories; teaching
experiences

The pedagogical experience allowed a broad reflection on the acquisition of a
series of knowledge delving into pedagogy, the social context, research and
theater fundamentally. The study design is framed in the postpositivist
paradigm with a qualitative and communicational approach. There was a
preference for using as a method for theatrical learning what was called by
Laferriére (2001) The pedagogical artist and the training model based on mixing
and miscegenation. For the purposes that he presents, it would be dealing with
a documentary type of research that emphasizes mainly the ideas and the
deductions and inferences of the author. The bibliographic review emphasized
theories of Lyotard (2016) Garcia Canclini (2003) Piscator (2013) Brecht (1983)
Buenaventura (2004) Boal (1985) Galeano (2003) and Esslin (1966) The student
was able to amalgamate knowledge and generate their authentic artistic
proposal, evolving in a pedagogical, dramatic discourse and a staging with their
own ideas and personal interests.
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INTRODUCCION

Desde una perspectiva estética con un
enfoque sociocritico y con una visién
educativa y comunicacional, se establecieron
los principales fundamentos tedricos vy
metodoldégicos que condujeron al estudio
presente. Considerando un tirabuzon de
realidades contextuales y de conocimientos
que devienen de lo universal a lo local y
viceversa.

Ubicar el pensamiento, el conocimiento y
la accién de los seres humanos en funcién de
un contexto contemporaneo, necesariamente
obliga la consideracion de la influencia de la
tecnologia sobre la produccion intelectual y
con ello, el acceso menos dificultoso a los
discursos propuestos que navegan por el
mundo.

Centrarse en una idea fija es practicamente
imposible frente a un bombardeo constate de
informacion sobre la misma idea que se cree
Unica. Aun asi para efectos comunicativos
deben orientarse los discursos de forma tal
que se hagan digeribles para y por el lector.

Esta experiencia no se ha escapado de la
influencia de lo dicho con antelacién, solo que
para insertarse en el contexto no trata de
negar la producciéon de conocimientos, sino
mas bien se ocupa de cdmo encontrar una
estrategia que permita el encuentro de los
discursos diversos para expresar lo que se
quiere.

Ya existiendo pensadores en la busqueda
de la integracion del conocimiento por sobre
la consideracion Unica y absoluta, tales como
Lyotard (2016) y Garcia Canclini (2003) entre
otros; quienes propusieron el pastiche, la
hibridacion y el collage como una orientacion
para abordar esta forma de pensar el
conocimiento.
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Por el lado de la investigacion educativa
se encuentra George Laferriére (2001) y su
discurso sobre la pedagogia puesta en escena,
quien prefiri6 emplear como método para la
ensefianza teatral a lo llamado por él la
mezcla y el mestizaje, sin obviar de modo

alguno el proceso de ensefianza y de

aprendizaje.

A lo largo de la experimentacion,
la técnica de la mezcla serd una
herramienta pedagdgica conocida
por los estudiantes, y pueden
integrarla  en su  formacion
personal. Es decir, mezclar los
contenidos para la redaccion de
un trabajo tedrico o, también para
la fabricacibn de un juego
dramatico. No se debe olvidar el
mestizaje y traslado de los
contenidos que permiten la
mezcla de las ideas y favorecen el
desarrollo de la persona. (p. 23)

Sin intencion de desestimar las libertades
del pensamiento universal, se ubicé para
efectos meramente contextuales, lo socio
critico centrado principalmente desde el
discurso politico. Asi dentro del proceso se
las de los

recomendaron lecturas como

tedricos y dramaturgos alemanes Erwin
Piscator (2013) (Teatro del proletariado) y
Bertolt Brecht (1983)

resaltaron, ademas, las tendencias tedricas de

(Teatro épico) Se

eminentes latinoamericanos que ya venian
realizando investigaciones en este sentido,
como el colombiano Enrique Buenaventura
(2004) (La creacion colectiva) y el brasilero
Augusto Boal (1985) (Teatro del oprimido).
Otros discursos tedricos y dramaticos
relacionados especificamente con el arte
teatral ampliaron el horizonte de lecturas
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recomendadas, a partir de la cultura de los
primeros pobladores y la colonizacion con
Eduardo Galiano (2003) y su texto Las venas
abiertas de América Latina. Hasta la influencia
de las principales tendencias estéticas
universales sobre el teatro latinoamericano:
Martin Esslin (1966) El teatro del absurdo y El
teatro épico de Brecht. Por supuesto sin
menospreciar cualquier otra tendencia que
tenga a bien ser considerada.

Es momento de preguntarse ;Para qué
obrar en este cumulo de conocimientos
especificos y en otros? Las reflexiones iniciales
del proceso pedagdgico con los estudiantes y
siendo el autor egresado de este programa de
formacion académica, consideraron que el
programa era débil en cuanto a la adquisicion
de competencias intelectuales, especificas,
investigativas y pedagdgicas.

Tal vez era un programa muy ambicioso
en tanto al aprendizaje del conocimiento
especializado; pero habia una urgencia por
enfatizar el perfil del egresado que es formar
un docente capacitado para involucrarse
convenientemente con el proceso de
ensefianza y aprendizaje del teatro y cuales
son los beneficios y el impacto social que se
requiere. Era preciso que el docente hiciera
conciencia sobre esta necesidad y de que
habia que trabajar para cubrir y erradicar en lo
posible esas deficiencias en el estudiante.

En medio de esta situacion problematica
se orientd el aprendizaje con otra propuesta
que integrara el universo de conocimientos
enseflados con los arqueados por la
motivacion particular de cada quien. El
estudiante fue capaz de integrarlos y de
generar su auténtica propuesta estética,
pedagdgico,

amalgamando un discurso
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dramatico y una puesta en escena con sus
propias ideas e intereses personales.

Busquedas pedagogicas-artisticas
previas

La tesis de Alejandra Montané (2009)
realizada en la Universidad de Barcelona

Espafia y titulada: Educacién, arte vy

complejidad en la Universidad: Imaginarios
instituyentes y experiencias pedagodgicas del
profesorado artista. A propodsito de Feliciano
Castillo y Georges Laferriere, en el resumen
expresa con claridad:

En el contexto universitario -
concretamente en los estudios
relacionados con los ambitos de
educacion  (Pedagogia, Educacién
Social, Formacién del Profesorado) -
conviven  multiples formas de
comprender la docencia. La presente
investigacion se focaliza en el
profesorado que ha vinculado su
experiencia vital relacionada con el
arte, sus experiencias educativas y su
docencia generando unas singulares
formas de conocimiento pedagdgico.
(s.n)

En Canada el investigador de la educacién
teatral George Laferriere (2001) con sus
Practicas creativas para una ensefianza
dinémica. Subtitulo: La dramatizacion como
herramienta didactica y pedagogica. Muestra
la necesidad de la mezcla y el mestizaje como
proceso integrador de los conocimientos de
tedricos tanto artisticos

diversos, como

pedagogicos con los personales que
proponen los estudiantes. Una suerte de
reflexiones profundas con referencia a la

didactica y a la investigacion teatral.
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Se hara un detenimiento necesario para
explicar lo que antecede al aprendizaje teatral
en el contexto venezolano, por ser el centro
de las reflexiones que son objetos de este
estudio, una suerte de evolucién histérica del
conocimiento 'y aprendizaje teatral que
desde el

transita empirismo hasta la

formacién  profesional. Se remonta a
mediados del siglo xx, cuando inmigrantes
europeos y de sur América llegan al pais con
conocimientos teatrales adquiridos en sus
paises de origen. Con el autodidactismo e
improvisaciones pedagodgicas comenzaron a
dictarse talleres de direccién y de formacion
actoral principalmente. Personalidades como
Juana Sujo, Jesus Gomez Obregdn y Luis
Peraza entre otros, llegaron a consolidar la
formaciéon escolarizada con sus academias
particulares, las cuales se multiplicaron vy
algunas se conservan en la actualidad.

Comenzando los afios ochenta abren en
las universidades las escuelas para que se
inicie el aprendizaje con conocimientos
teatrales.

A partir de tres momentos evolucion¢ la
experiencia pedagogica de interaccion entre
el docente y los estudiantes de la asignatura
Métodos de las Artes

Escénicas, del Programa Artes Escénicas del

la ensefanza de
Departamento de Arte del Instituto
Pedagodgico de Caracas de la Universidad
Pedagogica Experimental Libertador.

En primera instancia se podria hablar del
diagnodstico, entendiendo este como la
situacion en que se encontrd el proceso de
ensefianza y aprendizaje de las artes escénicas
en la institucion. En una situacion muy
precaria en tanto a conocimiento de la
Comenzd el

especialidad se refiere.

aprendizaje con algunos profesores altamente
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comprometidos y por lo general con una
formacidn autodidactica fundamentalmente,
pero con amplia experiencia en el campo de
las artes teatrales. Otros con poca o nada
formacion  especializada pero si  con
conocimientos pedagoégicos. En medio de
inicio

esta dificultosa experiencia de

comenzaron a formarse los primeros
profesionales (Profesores de Artes escénicas).

La segunda etapa comienza cuando los
primeros  profesionales formados como
profesores de artes escénicas (ganadores de
los concursos de oposicién) asumen la
conduccion de la ensefianza en el Programa
bajo la tutela de los profesores mas antiguos.
Los docentes no especialistas regresaron a sus
departamentos pero el problema no estaba
resuelto porque vino un proceso de
adaptacion que durd varios afos.

En la tercera etapa, ya con cierta solidez
académica, gracias a los postgrados y otros
cursos de mejoramiento profesional, el
Programa de Artes escénicas alcanza un nivel
optimo en tanto conocimientos pedagodgicos
y teatrales. Es cuando se genera una auténtica
ocupacion por evaluar y proponer cambios en
la estructura curricular. Previamente ya se
estaba trabajando en este sentido con la
asignatura Métodos para la ensefianza de las
artes esceénicas.

Dada la inconsistencia del conocimiento
que presentaba el programa original de la
asignatura mencionada se decidio establecer
transformaciones al mismo y el docente
presentd su propuesta a la comunidad
especializada a manera de un proyecto. Desde
ese entonces (comienzo de los dos mil) y dada
su aceptacion por la comunidad se ha
mantenido hasta el presente pero con el

nombre modificado: Didactica Teatral.
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METODOLOGIA

Contexto
Las revisiones de los documentos, la
observacién de los estudiantes y las
reflexiones del autor con relacion al proceso
se realizaron en el Programa de Artes
escénicas, del Departamento de Arte del
Instituto Pedagdgico de Caracas de la
Universidad Pedagdgica Experimental
Libertador. Ubicado en la Avenida Paez de la
urbanizacion el Paraiso de Caracas, Venezuela.
Esta universidad se caracteriza por albergar en
su mayoria a estudiantes con bajos recursos
econdémicos provenientes de las zonas
aledafas y de las mas humildes de Caracas. En
Venezuela es la primera casa de formacién de
docentes en distintas areas del conocimiento,
y esta reflexion se detiene en la formacion de

profesores de la especialidad artes escénicas.

Disefo de la investigacion

Considerando el disefio de este estudio el
mismo se encuadra en el paradigma
postpositivista, con un enfoque cualitativo y
comunicacional. Por el planteamiento de los
propodsitos que presenta se estaria tratando
con una investigacion documental que hace
énfasis  principalmente en las ideas,
pensamientos y reflexiones del autor. Asi lo
acredita el Manual para la elaboracion de
investigaciones de la Universidad Pedagdgica
Libertador (UPEL): “La

originalidad del estudio se refleja en el

Experimental

enfoque, criterios, conceptualizaciones,
reflexiones, conclusiones y, en general, el

pensamiento del autor” (2006, p. 20).

Planificacion
Propuesta estética: la suma de las

propuestas dramatica y escénica.
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Etapa 1.

Luego de realizar un diagndstico para
indagar qué tanto y la calidad de los
conocimientos que trajeron los estudiantes
como conducta de entrada para iniciar el
proceso; se les informd sobre la formalidad de
cdmo deben construir su experiencia estética
que se desarrollaria en dos partes: una
propuesta dramatica y una propuesta
escénica.

La primera consideracion fue elaborar a
manera de proyecto de investigacion las ideas
que pensaron evidenciar en la propuesta:
Titulo, orientacion tedrica (descripcion de la
situacion  problematica) objetivos, tareas,
orientacion metodoldgica y justificacion. Esto
se sometid a un proceso de revisiobn en un
tiempo prudencial, por parte del docente, el
evaluado y sus compafieros de curso, aportes
importantes que aclararon lo mas posible la
comprension del proceso ejecutado.

En la descripcién y la orientacion teodrica
se presentaron los fundamentos tedricos de la
propuesta dramatica, enfatizando de manera
explicita la situacion problematica que se
sugirid y de ser posible la construccion de la
textualidad y si el caso asi lo amerita, con la
inclusion del intratexto y del intertexto
enfatizado por el mexicano Lauro Zavala

(1999).

Etapa 2.

En este nivel se redactaron los cinco
objetivos con tres actividades minimas por
cada uno. Los objetivos estuvieron destinados
para desarrollar: 1- habilidades y destrezas en
el manejo de la expresion oral, 2- tratamiento
del cuerpo, 3-conciencia del espacio, 4-
sentido del ritmo y 5- consideraciones sobre
elementos escénicos

otros (escenografia,
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utileria,  vestuario, iluminacidon, sonido,
maquillaje, etc.) para el desarrollo de cada
objetvo 'y de manera individual se
construyeron tres tareas que evidenciaron el

aspecto especifico trabajado.

Etapa 3.

La propuesta escénica amarra la relacién
direccion y actuacion en el espacio que
conlleva a la puesta en escena virtual
Armonizando la propuesta dramatica con
todos los objetivos y puestos en la escena
teatral propiamente dicha con la realizacién
de las tareas. Es un proceso constante de
revision de las practicas y de los ensayos hasta

la obtencion del producto deseado.

Etapa 4.

Al final del proceso el estudiante entregd
su informe escrito (el proyecto y la experiencia
pedagdgica ejecutada) y se presentd al goce
del publico la puesta en escena de la obra
creada por si mismo.

DESCRIPCION DE LA EXPERIENCIA
PEDAGOGICA

Para efectos de comprension de la
experiencia pedagodgica el resumen se ilustrd
a manera de ante proyecto, para observar un
egjemplo de como se orientdé de manera
general el proceso de enseflanza y de
aprendizaje.

Identificacion y claridad de consignas: se
requiere de reflexiones profundas con relacion
al qué se quiere hacer y como se quiere hacer,
para lo cual fue necesario asistir a reuniones
grupales periddicas con el docente para con
los aportes de la clase apoyar y completar la
propuesta. Luego de este trabajo intelectual y
teniendo claridad suficiente de las ideas, se
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comienza a armar en forma de proyecto el
primer borrador de trabajo, sin obviar el
principio de que las estética suma los

aspectos dramaticos con los escénicos

implicitos en la pedagogia.

Ejemplo:
Titulo:
Cita con el Wisky para un mismo fin.

Descripcion:

Considerando una atmosfera farsesca y
un estilo ecléctico mezclar la teoria del
pastiche de Jean Lyotard, empleado técnicas
de creacién colectiva del colombiano Enrique
Buenaventura y algunas ideas del absurdo de
Martin Esslin. Se trata de expresar en una
experiencia teatral los sucesos acaecidos en
un pueblo a causa de un envenenamiento y
muerte de cuatro amigos mientras jugaban
domino, por la ingesta de una botella de
wisky adulterado.

Objetivo general:

Amalgamar un discurso ecléctico con
enfoques pedagdgico, artistico y dramatico en
una puesta en escena de acuerdo con las
ideas e intereses personales.

Objetivo especifico 5:
Hurgar en elementos escénicos para
construir una atmdsfera mortifera.

Tareas:

5a- Crear disefios de ambientes tenebrosos y
de misterio con varios efectos de
iluminacion.

5b- Construir disefios de sonidos de terror
empleando la originalidad.
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5c¢c- Elaborar propuestas de vestuarios

farsescos y absurdos.

Metodologia:

Por el planteamiento de los propésitos
que presenta se estaria tratando con una
investigacion documental que hace énfasis
principalmente en las ideas, pensamientos y
reflexiones del autor, enfatizando la formacién
pedagogica del teatro desde la mezcla y el
mestizaje.

Justificacién:

Presentar a la comunidad universitaria
una propuesta pedagdgica novedosa para el
aprendizaje teatral.

Evaluacion:

Por ser un trabajo creativo se encuentra
inmerso en un enfoque cualitativo, lo cual lo
hace un poco complejo para emitir juicios
evaluativos cuando es normal que todo
funciona como un proceso integrador. En este
caso se recomienda estar atentos a qué nivel
de calidad y como se asimilan e instalan las
competencias  intelectuales, pedagdgicas,
especializadas e investigativas tanto durante el
proceso como en el producto final.

ANALISIS DE RESULTADOS
1- A pesar de ser una experiencia de
relaciones estrechas entre el docente y el
estudiante. La misma tuvo un impacto de
importancia en la comunidad de influencia. La
institucion también se beneficié porque a
partir del proceso se generaron resultados
satisfactorios que engalanaron el aprendizaje
universitario.
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2- Los docentes especialistas sintieron
curiosidad y se interesaron por conocer sobre
este modelo de formacion basado en la
mezcla y el mestizaje. Incrementando la
motivacion para seguir y crear proyectos para
mejorar la calidad de la formacion en la
pedagogia artistica.

3- Algunos se interesaron porque se
estaba desarrollando un discurso
postmoderno y hasta sugirieron que la
experiencia deberia ahondar mas en este
sentido; pero la intencién fundamental fue la
aplicaciéon de un método para el aprendizaje
teatral. Se quiso vislumbrar un horizonte
discursivo con conocimientos, ideas vy
pensamientos con una vision estética y
pedagdgica. Los interesados en la
posmodernidad tuvieron que conformarse
con algunas consideraciones sobre el pastiche
o el collage que teoriza Lyotard (2016) y
algunos aspectos de hibridacion manejados
por Garcia Canclini (2003). Quizas los autores
mas relevantes para fundamentar las
reflexiones con esta orientacion.

4- La mayor ganancia la obtuvieron los
estudiantes incrementando el desarrollo de la
personalidad  adquiriendo  competencias
intelectuales, pedagdgicas, especializadas y de
investigaciéon. En el entendido de que la
competencia favorece la consideracion de que
le hace falta al estudiante para completar y
desarrollar su experiencia personal de
aprendizaje y desde la particularidad de sus
deseos; siendo el docente un colaborador que
le brindd el apoyo en la orientacién requerida
para satisfacer sus necesidades de orden vital

principalmente.
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5- Es indudable que la intelectualidad se
hizo presente para el momento de la reflexion
sobre qué se quiere hacer, apoyado en un
arqueo de lecturas que le permitieron adquirir
conocimientos. Para hacer aportes y ajustes
para que el pensamiento fluya hacia la
concreciéon de la idea y esbozarla con la
construccién de la textualidad.

6- La competencia pedagogica permitid
asimilar la conciencia del orden y de la
planificacion de los conocimientos, buscando
una légica al qué y al como del proceso
de ensefanza y de aprendizaje en funcién
de un planteamiento organizado. Con el
planteamiento de objetivos, tareas y de
competencias para promocionar el acto
creativo inmerso en el aula constructiva.

7- La competencia especializada quizas
fue la mas rica en tanto al goce por parte de
los estudiantes porque estan penetrando una
de las verdaderas razones que le da sentido a
su vida universitaria, el aprendizaje teatral. Fue
evidente el apasionamiento por conocer la
triada director, actor y publico; y las
generalidades sobre ejercicios tedricos vy
practicos durante la experiencia pedagogica
sugeridos por el docente orientador y su
grupo de estudiantes. Fue acertado haber
centrado la practica del imaginario con el
actor: su expresion oral, el trabajo corporal, el
ritmo, el espacio y otras consideraciones para
crear la atmosfera teatral.

8- La adquisicion de las competencias
investigativas se obviaron con la realizacién
del proyecto, siguiendo un poco las normas y
procedimientos que sugiere la investigacion
universal para la elaboracion de tesis y
proyectos de grado. Siendo un poco mas

riguroso el aprendizaje de esta competencia
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por el desinterés que muestra el estudiante
por esta area del conocimiento.

9- La coordinacion del programa artes
escénicas aglutina a los profesores de esta
la finalidad de
aspectos relacionados con lo docente y lo

especialidad con regir

administrativo. La misma ha hecho un

seguimiento constante a la manera como

se ha ido desarrollando la experiencia
pedagogica, y aprovechando un
requerimiento del gobierno por hacer

transformaciones en las mallas curriculares de
todo el sistema universitario a nivel nacional.
Fue asi como la coordinacion resolvio incluir
esta propuesta como una unidad curricular
para la actualizacion novedosa que se venia
gestando.

Desde el afio 2017 la asignatura (unidad
curricular) Didactica teatral (antes Métodos de
la ensefianza de las artes escénicas) pertenece
al grupo de materias de la malla curricular. Se
ofrece por lo menos cada dos semestres o
cuando los estudiantes lo requieran como un
requisito especial para la obtencién de su
grado. En la actualidad se encuentra en
proceso de ejecucidn para en un tiempo
prudencial ser sometido a una evaluacion
periddica como lo exigen en la Subdireccion
de docencia de la universidad y el Estado.

10- Un aspecto a superar tiene que ver
con el factor tiempo. El hecho de estar
inmerso en una carrera  profesional
universitaria exige la responsabilidad de cursar
varias asignaturas por periodos. Ello le genera
al estudiante una angustia porque siente que
el tiempo se le acorta ante la cantidad de
actividades que debe hacer, y la que le
demanda la

experiencia  pedagdgica
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propuesta por la especialidad entre otras
asignaturas.

El estudiante suele ser preocupado vy
ocupado por el cumplimiento de sus
responsabilidades y aunque la exigencia y la
disciplina suele ser extrema, la respuesta de él
por lo general es muy buena. Pese a algunas
interrupciones del proceso por causa de las
luchas reivindicativas de aspectos econdémicos
por parte de los trabajadores, de los docentes
y de los estudiantes.

Ante esta situacion es una ventaja la
presencia de la tecnologia como apoyo para
realizar varias actividades via Internet.

CONCLUSIONES

Es una experiencia pedagdgica y artistica
que se nutre de la investigacién documental
para comprender la problematica y develar
visiones nuevas para el aprendizaje teatral con
un enfoque pedagdgico.

Es improcedente, en modo alguno, la
consideracion de que esta sea una propuesta
limitante del conocimiento sino todo lo
contrario. Es una estrategia que abre un
abanico de posibilidades para hurgar en la
universalidad desde la propuesta de George
Laferriére (2001) £/ artista pedagogo y el
modelo de formacion basado en la mezcla y el
mestizaje.

Las reflexiones del autor y la constante
revision y aplicacion de la propuesta por
algunos docentes interesados pertenecientes
al claustro de especialistas en teatro, hizo
germinar la idea de que esta vision se
considerara una asignatura del programa
oficial universitario. Aprovechando la solicitud
por parte del estado docente de la

transformacion curricular en la formacion
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universitaria a nivel nacional. Desde el afo
2017 se esta aplicando en el nuevo disefio
para finalmente, cuando llegue el momento,
ser sometida a la evaluacion oficial.
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